Oliver M. Reuter

Erfahrungsverankerte Rezeption

Auf den Boden fallen schmale Streifen Lino-
leum, deren Verlust auf der Platte dem Motiv
die Form verleift. Mit kizinen Beiteln werden
Grate aus einer Linoleumplatte herausge-
nommen, Druckstocke werden eingewalzt,
es wird gedruckt. Der Geruch von Druckfar-
be liegt in der Luft, das Schmatzen der Farbe,
gefangen rwischen Glasplatte und Walze
bestimmt denm Ton, untermalt vom Bucken
der Druckerpresse, Zunehmend mehr Drucke
liegen im Raum verteilt, um sich schlieBlich
im Trockenstander zu versammeln

Unterrichtsskizze Linolschnitt
bei Gabriele Miinter

schulerinnen und Schiler drucken begaistert
mit Linoleumplatten. Vollig zu Unrecht ist
die Technik des Linolschnitts als asthetische
Praxis in den Hintergrund geraten. Die etwas
aufwandigere Organisation wnd Durchfuh-
rung des Unterrichitssettings verbunden mit
Befurchtungen um Schnittwunden haben
die Technik in den Kunstraumen selten ge-
macht.

Mach der praktischen Sequenz, in der die
Entwicklung eines Motivs sowie die Umset-
zung als Linolschnitt im Fokus stehen, wer-
den ein paar kulturhistorische Hintergrinde
zum Material Linoleum erldutert, Begonnen
bei der Erfindung durch Frederic Walton bis
zu den Bestandteilen Leindl, Holzmehl und
Harzen (Tietze 1994, 5, 10) und die verschie-
denen Einsatzmoghichkeiten, werden Basis-
infos in einem visuell unterstitzten Kurzvor-
trag bekannt gemacht.

Die Lehrkraft prasentiert nun den Linol-
schnitt _Aurelie” von Gabriele Munter in
der Version mit ausschlieBlich schwarzer
Druckfarbe auf Maschinenpapier sowie in
zwei farbigen Variationen. Als Motiv wahlt
Munter Aurelie, das Hawsmadchen der Fami-
lie. Es sind elf versionen des Drucks bekannt,
deren variierte Farbigkeit bis zu funf Farben
nutzt (Friedel 2000, 5. 68). Eine Version stellt
das Lenbachhaus in Munchen unter i'll'tp-;:,f',.r
tlpde/avifn in der Online-Sammlung zur
Verfugung.

Mach einer ersten Ergriindung des Werkes
stellen die Schilerinmen wund Schiiler fest,
dass das Werk die typische Erscheinungs-
form eines Linolschnitts hat. Auch Parallelen
zu in Stenciltechnik angefertigten Craffiti
werden attestiert. MutmaBungen zur Enmt-
wickiung der farbigen Varianten werden
angestellt. AnschlieBend beschreiben sie
die Wirkung, die vom Werk ausgeht, und
besprechen die Komposition. Uber das Zitat

von Minter: JMeist zeichne ich meine Bilder
mit schwarzem Finsel auf die Pappe oder
Leimwand, ehe ich an die Farbe gehe.” [Ho-
berg 2000, 5 9) wird diskutiert, um die Art
und Weise einzuordnen, wie Munter im Falle
des Werks JAurelie® mit der dominanten Far-
be Schwarz umgeht. Abbildungen wen Min-
ters Vorzeichnungen mit Anmerkungen zum
geplanten Farbeinsatz enweitern die Vorstel-
lung won ihrer Vorgehensweise.

In Infokisten erhalten die Schilerinnen wnd
Schiber biografische Informationen u Ga-
briele Munter, Mit dem beiliegenden Bild-
material und den bereitgesteliten Daten
werden Steckbriefe gestaltet. Diese sind
Bestandteil einer kleinen Ausstellung, in der
die gemeintam gerahmten Linslschnitte zu-
sammen mit den Abbildungen von Monters
Linolschnitten und Informationen zur Kinst-
lerin vertreten sind. Ein kurzer Abriss zum
Material Linoleum sowie eine Darstellung
der Technik erganzen die Prasentation,

Methode der Erfahrungs-
verankerten Rezeption

Bei der vorgestellten Unterrichtssequenz
fallt auf, dass sie methodisch von der tra-
dierten Reihenfolge abweicht, auf einen Im-
puls mittels eines Kunstwerks eine an diese
angelehnte asthetische Praxis folgen zu las-
sen. Vielmehr folgt eine Rezeption auf gine
vorangegangene asthetische Praxis, Diese
Positionierung der Bildbegegnung nach ei-
ner Fhase der Produktion anzusetzen, macht
den Schislerinnen und Schulern ein Angebot,
an eigene bildnerische Erfahrungen anzu-
knupfen. Diese erste Rezeptionsphase lasst
sich in einen weiterfuhrenden Werkumgang
uberfuhren. Mit einer Prasentation, die die
beiden zentralen Phasen zusammenfiihrt,
wird die Sequenz abgeschlossen [Abb. 1)

Produktion

Rezeption
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Die idee, in der Erfahrungsverankerten Re-
zeption methodisch bewidhrte Reihungen
aufzugeben, basiert auf der Annahme, dass
sich Modelle von Weltverstehen an beste-
hendem Wissen bedienen und sich glei-
chermalien aus gemachten Erfahrungen
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konstituieren, Letztere lassen sich nicht, von
Dritten gemacht, als Erfahrung Gbertragen,
sie miissen selbst gemacht werden. Nur
liber eigene Handlungen verankern sich die-
se als Erfahrungen und definieren gleichsam
die Grenzen bislang gemachter Erfahrungen
(Dumncker 1987, % 19). Zudem bedirfen sie
des Elements des Neuwen, in der Wiederho-
lung lassen sich schwerlich Erfahrungen
gewinnen, Dieses Neue jedoch trigt auf
unbekanntes Terrain und wird somit zum
Wagnis, auf das es sich einzulassen gilt (Bil-
stein/Peskoller 2013, 5. 30), 5o wird neues
Wissen einerseits 2ur Basis, technische As-
pekte eines Werkes in einer anschlieBenden
Phase der Rezeption fu begreifen, und dient
andererseits als emotionaler Anker, von dem
die Rezeptionsphase profitieren kann,
Ausgehend von der padagogischen Position,
dass Erfahrungen einen gewinnbringenden
Startpunkt zur Wissensgenerierung darstel-
len, muss ein Unterrichtssetting Moglich-
keiten eines handlungsorientierten Zugriffs
auf Inhalte bieten. Spielraume fir neugier-
und/cder interessensbasierte Ansdtze bie-
ten den Nahrboden fir individuelle Ausei-
nandersetzungen mit Themen und Inhalten,
Micht zuletzt, da sich eim normatives und se-
lektierendes Bildungssystem keine Prozesse
leisten mochte, die weder in deren Modus
noch in Intensitat wund Daver wirklich vor-
hersehbar sind und noch dazu durch den ho-
hen indniduellen Charakter nur schwerlich
vergleichbar sind, sind erfahrungsgenerie-
rende Prozesse nahezu vollstandig aus dem
Unterricht verschwunden. Mit diesem Bann
geht einher, dass Scholerinnen und Schuler
kaum mehr mit erfahrungsgenenerenden
Sitwationen umgehen kdnnen.

Dabei kann es — wie Dewey schon 1910 awf-
klarte — chnehin nicht Aufgabe didaktisch
konstruierter Settings sein, Lernenden in
Prozessen zum Kompetenzerwerb jegliche
Schwierigkeiten aus dem Weg 2u raumen.
Vielmehr sind es die auftretenden Kompli-
kationen, die das eiEenstindige Denken pro-
vozieren und selbstandige bildnerische und
technische Problemldseprozesse erfordern
(Celkers 2009, 5. 165). Nur wer sich in sei-
nerm Handeln als Subjekt begreift, kann von
einem echten Erfahrungsaufbau profitieren
(Knedl 2018, & 223).

Es ist wichtig zu notieren, dass ein erfah-
rungserientierter Ansatz, der notwendiger-
weise dem Individuellen und dem Subjek-
tiven einen hohen Stellenwert einrdumt,
nicht im Gegensatz steht 2u einer fachlichen
Systematikvon Wissen oder zu einer notwen-
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digen Einfihmng, Ubung und Anwendung
von bildnenschen Techniken. Gut durch die
Lehrkraft begleitet werden neue Wissensbe-
stande strukturiert und systematisiert.

Fur die Rezeption nimmt die vorgeschalte-
te asthetische Praxis die Funktion der pa-
dagogischen Geste des Zeigens ein, Durch
die Fokussierung des Referenzpunktes [im
oben umrissenen Unterrichtsbeispiel ist die
Technik des Linalschnitts der Referenz punkt)
bereits in der bildnerischen Produktion wer-
den Aufmerksamkeiten derart geweckt und
gelenkt, dass diese Schnittstelle auch in der
Rezeption ein besonderes Interesse erfahrt.
Ober die Betonung des Referenzpunktes
erfolgt eine Betonung, die rezeplive Ver-
stehensprozesse unterstiitzt. Zeigen wird
hierbei als eine Art Geste begriffen, die friih
in der Sequenz Himweise auf wesentliche
Aspekte der spateren Rezeption gibt. Somit
wird die Distanz zum Fremden, die bei einer
Rezeption von bislang unbekannten Werken
immer dunachst zu bewdltigen ist, reduzient
und ein erster Zugang zur Arbeit der Kunst-
lerin oder des Kunstlers erleichtert,

Eine wesentliche Herausforderung fir die
Lehrkraft besteht darin, beiden zentralen
Phasen eine Eigenstindigkeit einzurdumen.
Es sollte weder die bildnerische Produktion
lediglich als Zubringer fur die Rezeption fun-
gieren noch die Rezeption nur Appendix der
asthetischen Praxis sein (Abb. 2).

Planen

Die Kombination aus einer Rezeption mit
vorgeschalteter Ssthetischer Praxis bendtigh
eine wohlilberlegte Schnittstelle, die die bei-
den zentralen Strange verbindet. Eine solche
Schnittstelle kann

= das Thema/Mativ,

« die bildnerische founstlerische Technik
oder

= das Material sein,

Es ist wichtig, dass sich die Schnittstelle als
ein wichtiges Element sowohl in der bildne-
rischen Produktion als auch in der Rezeption
finden lasst.

Planerisch kann die Erfahrungsverankerte
Rezeption auf Dwed Wegen angegangen wei-
den. Ausgangspunkt fir die Uberlegungen
ur Anlage der Sequent kann die zunachst
im Mittelpunkt stehende dsthetische Praxis
sein, Sie wird dber die Schaittstelle ange-
legt, fokussiert folglich ein bestimmbes The-
ma/Motiv/Sujet, stellt eine konkrete bildne-
rische Technik in den Vordergrund oder den
Umgang mit einem Material. Zielfihrend
ist es, wenn abseits des Schwerpunktes
den Schilerinnen und Schilern moglichst
viele Freiheiten eingeraumt werden. Geht
&% beispielsweise um die Umsetzung eines
Portrats, kann nach einer Einflhrung zu
den Proportionen von Gesichtern auf be-
kannte Techniken zuriickgegriffen werden.
S0 wird eimerseits das Thema/Motiv/Sujet
<Portrat” bildnerisch umgesetzt, anderer-
seits aber Maglichkeiten der individuellen
Auseinandersetzung bereits bei der Wahl
der bildnerischen Technik eingeraumt. Da
das von einer Kinstlerin baw. einem Kinst-
ler erarbeitete Vior-Bild aufgrund der spezi-
fischen Reihung der Erfahrungsverankerten
Rezeption wegfillt, kdnnen die Schillerinnen
und Schuler ilre Werke entsprechend ihren
cigenen Vorstellungen entwickeln. Ist diese
Vorgehensweise cher unbekannt, kann es
sein, dass es anfanglich Hirden gibt, die es
zu bewaltigen gilt. Auftretende bildnerische
Probleme selbststandig zu losen, will gelernt
SEim.

Die bildmerische Produktion schlieft eime
gemeinsame Besprechung der Arbeiten im
Flenum ab. In der Wirkweise eines Schar-
niers kann im Zuge der Erdrterung auch der
Umgang mit der gewahiten Schnittstelle
besprochen werden, bewvor im Anschiuss
das ausgewdahlte Werk einer Kinstlerin bz,
cines Kinstlers gezeigt wird. Es ist nahelie-
gend, dass die ersten AuBerungen auf die
Schnittstelle Bezug nehmen wnd auf diese
Weise die beiden Phasen der Produktion
und der Rezeption verbunden werden, Aus-
gehend ven giner ersten freien Besprechung
des Werkes wird das Werk einér Kinstlerin
oder tines Kunstlers differenziert untersucht
und besprochen.

Eine alternative Option zur Planung besteht
darin, aus einem Werk, das es zu thematisie-
ren gilt, eine Schnittstelle herauszuarbeiten.
Es ist zu eruieren, welche Schnittstelle ein
wichtiges Element im Werk ist und zudem
gut von den Lernenden im Unterricht zum
Schwerpunkt einer bildnerischen  Arbeit
werden kann

Vor-Bilder und Machahmungen als Linter-
richtsprinzip aufzugeben, mag eine He-
rausforderung sein. Doch startet man den
Wersuch, den Weg von der Produktion zur Re-
zeption auszuprobieren, wird man mit moti-
vierten Schillerinnen und Schillern und giner
grofieren Bandbreite an Arbeiten belohnt.
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